Faire face : les pérégrinations d’un jeune homme connaissant quelques revers
de fortune

* Selfie : caractéristiques géenérales

Le selfie est devenu un véritable
phénomeéene de société, documentdepuis le
début des années 2000 sur interpetiont la
LINF GAljdzS &aQSad RS LJdzA &
par le biais des réseaux sociaux (Instagram

[201 YYS)

Ct 050 2sapdpularités QA €  dzi (i NB \ ¥ \\E“ \
gue le mot selfie ait été désigné2 & RS g

2013pour le dictionnaire anglais Oxfard S i oo e et =
Selm ce méme dictionnaire le selfie SEI FI E
désigne Igphotographielj def® personnea prise |

Rdlleméme, aveaun smartphone ou une web
cam, pour étrgpartagée sur les réseaux sociaux
Le selfie est donc étroitement lié aux nouvelles technologies, tant pouuicest) de
al NBFfAAlLGAZ2Y ofl LlaaSaaizy RQdzy avYl NILKz
permanence un appareil photo a portée deaim), que pour sa diffusion (la connexion aisée
a internet facilitantla publication des photographies sur les résesogiaux).
[ S aStTAS 2FFNB Sy OS aSya gmfincanfés@tl y il y ¢
représentés pala méme personneCela est particulierement évident dans les selfie§ a2 2 y
voit le bras du photographe&u dans ceux priface a unmiroir. Dans la mesure ofi Q I dzii S dzNJ
choisit de se représenter comme objgtl ya S Of AOKS LIK2 {2 3N} LKA I
méme,f S aSt FAS LISdzi | U SE T2AFGI RYSR NSk bidid YIRS v
tematizacion », (sabella Leibrand}: «La construccién del yo sucede a través de las

historias. Un “yo” sin historia se reduce a la delgadez de su pronombre personal. » (Wolfgang

Kraus, cité par Isabella Leibrafidia mise en évidence de cette corrélation inhérente au

selfieSy (i NB -bbfetlcdnidi g ézNd récit de soR FFNBE  dzy | y3f S RQF LILIN

AYOUSNBaalryid LIRdzNJ f QSidzRS Rdz FAfY RS +NOG2NJ D
Manuel Angel Canga SosaQ A ysé IgiMi8si au selfieetauviéd St FA ST | dzQA €

comme «dzy S LINBPRdAzOGAZ2Y | dZRA2QOA&adzSt S Ringmad f I | dz

! |sabella Leibrandt, Narrarse a uno mismo, autematizaciony la cultura de la confesion in Belén Mainer
Blanco (coord.)Espéculo. Revista de Estudios Literarios, NUmero 54, Enerdunio 2015 (Ejemplar dedicado a:
Narrar en la era digital), p. 141154.

% Ibid., p. 147.
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NBE3IIFNRIFIyd fF OFYSNI Si aQlRNBaalyd t dzy adzJ
contre-champ’. »

Le selfiene fait donc pas uniquement référence a une production photographique,
mais désigne aussi une production audiovisuelle, dont le film éponyme de Victor Garcia Ledn
emprunte formellement les codes, en dressant le portrait (ou autoportrait) de Bosco.

* Bosco, face a la caméra

Bosco se définit par son statut de
PNR GF 32y AadsS 2YyALl
f QAYAGAL (-8effieS donR dlz es
f Q202S{ ISspecthtaln] azSste.
« Omniprésent», car peu hombreux sont
les L I ya 2G .23402
f QSQNI M@ IAG Ff 2NE&
LI Fyad RQUSYERNIYIGNESA SY 1SN f QSY JA NB y ethiydelans Rl y a
RAGa adzoeSOGAFTasz Sy OSOA ljdzQAfta NBR2d®ft Sy
Bosco découvre lunéme

Ceci nous améne a interroger le statut particulier de la caméra dans lediilrelle
acquiert une fonction diégétiguea part entiere et fait donc partie prenante du o#
filmique. Le spectateur ne la voit pasependant. Mus ne sommeslonc pas dans le cas
R Qelaylise en abymeou «film dans le film», un procédé utilisé dans le filmTambién la
lluvie R QL OA I, Ndr ex@ripleDaps$élfie, R2y G 2y | RAG LX dza aGsda |jd
du vidéoselfie, les pises de vuddu réalisateur) sont assurées parday SN RS f QAy (|
fictionnelle un LIN2 OS RS |j dzS { QigsyfilmdeBimeE dréfed Blalk Wiyt de
Daniel Myrick eEduado Sanchepu Rec. de Paco Plaza et Jaume Balaguém présence de
cette camérg qui ne nous est par conséquent pas donnée a vaius est signifiée ar les
protagonistesqui cotoient Bosco) dzE Ij dzSt a  Set dheé& qui allél sudcie différentes
réactions (regards, propos, attitude).

® Manuel Angel Canga Sosalnoduccién al fendmeno del selfievaloracién y perspectivas de andlisis
Fotocinema: revista cientifica de cine y fotografia, N°. 10 (Enero),2015 (Ejemplar dedicado aMiradas
convergentes: la fotografia y sus interpretaciones en Humanidades y Ciencias Sociales), p. 384.
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CAre they filming:this? ‘\}
-No'idea.

-G 4.\

I'denit need to tell you that, ! l

you can imagine.

Mére de BoscoConfianceprésumée
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What are you doing?
*"What is this?

{ dzdzZNJ RS . 2a02¢d / 2f 8NB Sy @SNH

azy
N
I .
{dzdzZNJ RS . 2a02® / 2f38NBE SY@SNR azy

Frére de Paula. Géne.

Claudia. Surprise, géne.
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-
\i Wl
\J
Ar&a»you fllmmg for anyreason
i

in'particular?,

Macarena. Demande de suspendre le tournagesco. Mise en retrait.

Ces différents photogrammesiontrent que & présencede la caméraest tantdt
consentie ou tolérée, tantoNB F dza S Slle iBspire [jliffiz@iEs sentiments allant de la
surprise a la méfiancR I y & t QS y (i 2 dzblirs BSctioRsS(en.patEuded celles de la
ddzdzNJ SG RS fF Y&SNB RS .2a020 AyGSNNEHSyﬁ L.
LISNB2YYSa [jdzA JoaK YEN GO v de@BzaN) RISAG 2202 ONI A
journalistes, sa mére présente le(s) caméraman(men) comme un (des) ami(s) de Bosco.

Le role diégétique de cette caméra est fondamenitalfilm Selfie recourt d@illeursa
RATFSNEBY(Ga LINPOSRSAZI ljdzA O2yGNAROGdzSY G un ONBSN
tournageen cours,lj dzQA €t S&AG GSY2AY RQS I \HigdbSspus es |j dzh  a
8SdzEd alAad ara tQFOGS RS FAfYSNI yQSaid 2l YI A3
raconter quelque chose, il faulors nous demander quels solat natureS G f QawW 2SO0 A
projet filmique.

* Le projet
[ S Takslstér &R flm «en cours de réalisation place le spectateur en premiére

fA3dyS SiG Sy FLAG €S G4SY2AYy LINAGAf STAS RQSISy
le projet filmique. De fait, celuii évolueet il FI dziT RA&A0GAYy3IdzSNI £ S LINR2
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advient R Yy I £ SYSy U @ ripg,fo§ ¥&néiit peRusbateurgétant bien entendu
f QF NNBadGlGA2y Rdz LIZINBE RS .24a0209

Nous cernons la nature du projet initial en nous intéressant a ce qui précede cette
FNNBadlFdA2y > t al @duiNtédete etfad uteSay gékérigeeQ 2 dzg S NI dzN

>>|a séquence d’ouverture

5lya dzyS @QAffl a42YLIidzSdzaSs> dzy 3INRdAzZLIS RQ
[ QL YOALF YOS Said FSadiAawSz S G2y RSa O2yBSNEL (
LINROF 32y A4aGS OSY G NI f I ndeducsapersanieletdan®SquaRiksdzy T A
raconte(« auto-tematizacion »).a I A & Rl ya Aff QERNRYIRAI W2 Aya L2 dzNJ
Af SaG3 1jdzS R SeraténiérirdlEBeNiirtoud de lja di#nbristratiodostentatoire,
servie parun montagedan f S1jdzSt fSa LXIya aQSyOKlnySyid N
de cerner que des bribes de conversationdzQl £ Yy 2 dzd MNesOs2qlien&dJ . 2 &
consacrées a la visite de sa maisorReés { Q SIQ&Efa® sod Gasteg deuxlieux dont
on peut rai®nnablement penser que la visite était prévue dans le projet initial du ¢ilm
dessinent quelques éléments constitutifs de la personnalité de B@socommencer par sa
bétise Ses propos sont souvent imprécis, creux, il ne sait pas, ou pas vrgteesh quoi
consiste en master,quel est le travail de son peérekt ne termine pas ses phrases.
[ QS a lperipaufaieusedu pesonnageappelle nos rires moqueurs.

Ce projet initial évolue, écessairement. Il est perturbé, mais pas remis en cause, par
f QI NibiSda $dn (pére, ministre du gouvernement, inculpé pour différents délits. Ces
SOSYSYSyida adNIINByySyid €Sa LINRGétaRpNsAdESE Sy
tournagec les aléas du direcen somme Les réactions de Bosco satbrsrecueillies sute
vif, et ce derniery QI R QI dzii NS fail@ kaéei & altjrsigfl s@gjiSsaitZauparavant de
démontrer sa richesse, Bosco tente maintenant, tant bien que mal, de la minimigér (
padre no tiene mds dinero que la gente normal », par exemple). Impressiond@n tournage
sur le vifest renforcée par une certaine spontanéité dans lesppsodeBosco, tenant elle
méme al LI NI R QAY LONPAGMBIONI QUZASBENI R Fj vizh A If MAey Ui S RBINGE
conjuguantles ressorts dustand-up et de la vidéo deyoutuber. Cela contribue a créer
firpression @dzy S OBNXBRY¥BGSGS RSa SOSySYS@cfamna | dzA
corroborée par les liens manifestement entretenus avec le réel akégétique. En effet,
au-delade @ NNBaidl dA2y RQdzy K2YYS Ldfiverd quiflitdes LJ2 dzN.
méme écho a des scandales financiers engageant des personnalités et des formations
politiques en Espagne, le film trouve un ancrage temporel contemporain de celui du
spectateurcelui de la campagne électorale pour les élections généralegcembre2015.
b2dza AffdzZaONBNRyYya y2id§NB LINE Linading ¢ge Pygdandas, | LILJId:
organisé ad Caja magica Madrid, le 13 décembre 2015t auquel assistent Bosco, Ramon
y Macarena
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Plan du film: meeting auquel assistent Macarena, Ramon et B&starriereplan, des
personnalités politiques clairement identifiables (Carolina Bescansa, Pablo Iglesia
Colau, Irene Montero, Rafael Mayoral, Tania Sanchez).

The Huffington Post | Youtube 14/12/2015

Le faitdQA Y i S I NBKA &4 G2 A NS FdeOperschyaliés pdlithueR & . 2 a C
méme de les faire interagir avec le protagoniste (il en est ainsi dans un rassemblement du
Partido Popula2 G . 24802 &QlF RN¥&aasS t 9&LISNIyil Il | 3dzA N
proche du reportage ou du (faux) documentdire RQdzyS LI NI ® al Aa Af
ROQAYAONARNE fSa RATTA O deicorgested@iBayit@lAsyiniseBidable LI NJ
gual nous est clairement identifiablenarqué par la crise économique etssconséquences
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de méme que par le renouvellement incertai@d systeme politique gangréné et dont le
bipartisme constitutif vient @tre foulé aux pieds pafdssor de nouvelles formations

* Revers de fortune : Bosco sans son pere

[ QF NNBadl GA 2y Rfédatement leischdsitiofsylé HeYd& Bosco, qui
sort du jour au lendemain de sa zone de confort et se trouve livréraduaie.Lecadreplus
que favorisé dans lequel vivaiBosco s@xplique par la réussite @s «activités
professionnelles de son perequi permettaient & la famille de mener un grand train de vie.
Bosco, pris au dépourvu, voit soudainement tout un équililéersuler.Sa mére et sa dzdzNJ
fuient, s£s amis @ier IQbandonnent, sorécolelui fait savoir que a présence ®st plus la
bienvenue.Cerevers defortune introduit un theme que@®n va retrouver tout au long du
film, celui de dnversion (des normes, des rol¥9 et du renversement(de situation, de
|@rdre établX). Selon ce principeles responsablegleviennent viimes, les fraudeurs
deviennent les abusé& Nos han embargado. » «Es un desahucio.» «¢Ddénde estd mi
plataforma? »). Ainsi, & saisie desibns immobiliers du domicileblige Boscoa quitter la
maisonfamiliale et a chercher un toit ailleurdl. quitte la luxueuse zone résidentielle de la
Moraleja pour entreprendre «el camino del Samurdi». Comptant sur @sprit de
collaboration des habitants du quartier de Lavapiéssta gente colabora mucho, épor qué
no me va a ayudar a mi? »), il y cherche de@ide. Etvictime din systémeinjuste et cruel
Bosco ne tarde pas a trouviRide escomptéeauprés de Macarenavais les solutions de
fortune (une chambre modeste dans un appartement en colocatiom travail dans une
structure associativejemeurent bien précairegour Bosco, qui®@n remet alors a son pere.

>>[es visites en prison

A deux eprises, Bosco se rend & la prison puair son pére et lui demander des
comptes. Mais $ la justice dzdz@ BJéparer les dommagegue des faits de corruption
causenta la société, pour Bosced chefs @ccusation ayant donné lieu &irestation de
son pére @nt ddmportance g titre personnel« Me debe una explicacion... porque me la
debe »). L@xplication donnée a Boscdast finalement pas celle @ était venue chercher.
Mais il est bien difficile d€axpliquerface a la cam@. Privé deQide privilégiéale son pere,
tenu a distance par ses relations au Partido Popuasco ne pourra pas troav le salut
individuel auquelsa personnalité égocentréétait pourtant promise. &in des débouchés
professionnels que le master financé par son pere lui assurait, Bosco@loitesnettre, a
défaut, a ®@nthousiasmea toute épreuvede Macarena aveuglément convaincueque
IQvenir uvre a eux« Tenemos el futuro por delante »).
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* A modo de conclusion

Servi par le personnage de Bosselfie est un film dans lequeVictor Gacia Ledn
nous offre une vision corrosivet satiriquede la sociétéespagnolequi ghscrit selon ses
propres mots dans une traditidittéraire et cinématographique rejetant le réalisme

« El retrato de Espafia siempre se ha planteado en términos muy descabellados.
Nuestros retratistas mds finos son Goya, Veldzquez, Valle-Incldn, Bufiuel, Alimoddvar. No son
realistas, nunca lo son. [...] Al final el Esperpento nos retrata mejor de los que nos retrata una
fotografia convencional®. »

Et éritage esperpéntico de Vallelnclar® est indénialte. Les miroirs concavesous
donnent bien plus a voir que le portrait en creu®miBoscoégocentrique Sonselfie devant

un miroir déformant nous invite a questionner@nage qu@ nous renvoie,reflet de lur
méme,et, peut-étre, de nousmémes
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* Déclarations de Victor Garcia Leén.
® En annexe @xtrait de Luces de Bohemia (1924) dans lequel le protagoniste Max Estrella défi@sperpento.
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Ramon del Valle-Inclan, Luces de Bohemia, 1924. Extracto de la Escena duodécima.

G9f 9&ALISNLISy(2¢

Max iDon Latino de Hispalis, grotesco personaje, te inmortalizaré en una novela!
Don Latino Una tragedia, Max.

Max La tragedia nuestra nes tragedia.

Don Latino iPues algo serd!

Max El Esperpento

Don Latino No tuerzas la boca, Max.

Max iMe estoy helando!

Don Latino Levantate. Vamos a caminar.

Max No puedo.

Don Latino Deja esa farsa. Vamos a caminar.

Max Echame el aliento. ¢ Adonde has ido, Latino?

Don Latino Estoy a tu lado.

Max Como te has convertiden buey, no podia reconocertéchame el aliento, ilustre

buey del pesebre belenita. jMuge, Latino! Tu eres el cabestro, y si muges vendra el Buey Apis. Le
torearemos.
Don Latino Me estas asustando. Debias dejar esa broma.

Max Los ultraistas son unos farsantes. El esperpentismo lo ha inventado Goya. Los héroes
clasicos han ido a pasearse en el callején del Gato.

Don Latino iEstds completamente curda!

Max Los héroes clasicos hefados en los espejos concavos dan el Esperpento. El sentido

tragico de la vida espafiola s6lo puede darse con una estética sistematicamente deformada.
Don Latino iMiau! jTe estas contagiando!

Max Espafa es una deformacién grotesca de la civilizacid@pear

Don Latino iPudiera! Yo me inhibo.

Max Las imagenes mas bellas en un espejo céncavo son absurdas.

Don Latino Conforme. Pero a mi me divierte mirarme en los espejos de la calle del Gato.
Max Y a mi. La deformacién deja de serlo cuando esta sajéetaa matematica perfecta.

Mi estética actual es transformar con mateméatica de espejo concavo las normas clasicas.
Don Latino ¢ Y donde estéa el espejo?

Max En el fondo del vaso.
Don Latino iEres genial! jMe quito el craneo!
Max Latino, deformemos l&xpresién en el mismo espejo que nos deforma las caras y

toda la vida miserable de Espafia.
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